[ulian Baicus

. Eugen Ionescu
© Editura EIKON !
Bucuresti, Str. Smochinului nr. 8, sector 1, | - hermenelIt al ab Sur dllllll -

cod postal 031310, Roménia

Difuzare / distributie carte: tel/fax: 021 348 14 74
mobil: 0733 131 145, 0728 084 802
e-mail: difuzare@edituraeikon.ro

Redactia: tel: 021 348 14 74

mobil: 0728 084 802, 0733 131 145
e-mail: contact@edituraeikon.ro
web: www.edituraeikon.ro

Editura Eikon este acreditatd de Consiliul National
al Cercetdrii Stiintifice din Invitamantul Superior (CNCSIS)

Descrierea CIP este disponibilé la Biblioteca Nationald a Romaniei
ISBN 978-606-711-954-1

DTP: Corina Rezai
Bucuresti, 2018

Editor: Valentin Ajder L E LK B N




Tulian Bdicus

36. Steiner, George, Antigones, New Haven and London, Yale
University Press, 1984;

37. Benjamin, Walter, The Origin of German Tragic Drama,
translated from German by John Osborne, with an Introduction
by George Steiner, London, New York, 1998;

38. Rosca, D. D,, Existenta tragicd, Cluj-Napoca, Editura Da-
cia, ed. a IlI-a, 1995 ;

39. Liiceanu, Gabriel, Tragicul, o fenomenologie a limitei si
depdisirii, , Bucuresti, Editura Humanitas, edifia a IlI-a, revdzuta
si adaugitd, 2005 ;

40. Fundoianu, B., Constiinfa nefericitd, traducere de Andreea
Vlidescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992;

360

Capitolul I. Cuvant inainte citre cititori / 5
Capitolul II. Publicistica din Romaénia a lui Eugen Ionescu / 13

Capitolul III. Poeme pentru o casa de papusi. Elegii pentru fiinte
mici [ 41

Capitolul IV. Cum se arunci in aer o statuie literard. Mic tratat
pentru uzul franctirorilor literari / 66

Capitolul V. «Argheziana». Eugen Ionescu, cronicar literar si al
artelor plastice / 110

Capitolul VI. Epistole pariziene. Scrisori catre Tudor Vianu si
Paul Zarifopol / 159

Capitolul VII. Eugene Ionesco, dramaturgul viselor. Eugen
Ionescu, antitotalitarul. Zoon politikon, ludrile de pozitie cu
caracter politic (Rinocerii, Setea si foamea, anti-comunism,
anti-colonialism) / 190

Capitolul VIIL. Teatrul ionescian. Spre un onirism sans rivages
(Ucigas fard simbrie, Omul cu valize, Cdldtorii citre morti)
Exilul si impdrdtia | 244

Capitolul IX. Jurnalele care viseaza (Jurnal in fardme) | 275



Capitolul X, Fragmente despre cuvinte sau despre viatd intr-un
discurs confesiv, Prezent, trecut, trecut, prezent, si Cdutarea
intermitentd / 286

Capitolul XI. Note si contranote. Eseuri despre teatru si absurd.

Poetica fragmentariului. Farsa, tragi-comicul, tragicul si
absurdul / 323

Capitolul XII. Eugen Ionescu in arhivele Securitatii. Receptarea
operei lui Eugen Ionescu / 337

Bibliografie / 354



Cuvant inainte catre cititori

Recunosc de la bun inceput ca a scrie un studiu despre opera
unuia din cei mai mari dramaturgi ai secolului XX, cind totul
pare aproape spus, nu mai constituie un mare act de bravura cul-
turald. S-au scris pand acum, si in Franta si in Romania, despre
Eugen Jonescu-Eugene Ionesco cirfi inteligente, carti erudite,
carti seci, carti jucduse, cdrti nobile, eseuri de psihanaliza, care il
amplasau definitiv si irevocabil in fara imaginara si despotici a
tatalui, carti sociologice, docte, pline de detalii. Toate au incercat
sa-1 (re)defineascd, sau sa-l contextualizeze, si-1 deconstruiasci,
sau sa-1 destructureze, si toate au reusit §i, simultan, sau in parte,
au dat gres. Dar, fiecare studiu in plus publicat, fiecare tentativa
de a decripta codul ascuns in opera ionesciana o supune unui nou
spot de lumind, care lumineaza colfuri nemaivazute, nicicAnd
vizitate. Sigur autorul afecteazi indiferenta in fata acestei exegeze
ionesciene, din moment ce scria acel pasaj premonitoriu din
Cdutarea intermitentd, adeseori citat: ,,Ceea ce nu e bine este cd
mi se ndzare cdteodatd cd as fi un mare scriitor cdruia i se va citi cu
pasiune tot ce a scris §i i se va scormoni sau scotoci in tot ce a scris”.
Sigur propozitia cu rol de didascalie generala a operei poate parea
autoironica, dar este decat adevarata. Exegeza ionesciand a trecut
prin malaxorul interpretativ orice text, orice bucitica de hirtie
ramasd de la Eugen Ionescu, pentru a le integra intr-un discurs
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critic coerent si subtil si a le transforma in texte noi, printr-un
proces al deconstructiei simbolice. Cu toate acestea autorul nu
era deloc indiferent la exegeza operei sale, a colaborat adesea cu
diversi autori francezi sau englezi, le-a permis cercetatorilor si
redacteze teze de doctorat, le-a raspuns cu stoicism la intrebari
sau la scrisori, iar acest tip de politefe este azi continuatd de fiica
domniei sale, Marie-France Ionesco. As dori de asemenea sa
multumesc C.N.S.A.S. pentru amabilitatea cu care mi-au pus la
dispozitie documente microfilmate ale dosarului de urmdrire al
autorului, de altfel intr-o piesa de teatru scrisa de Matei Visniec'
chiar cu ocazia centenarului sdu si intitulatd Despre senzatia de
elasticitate cdnd pdsim peste cadavre, preia asa cum ne asigurd
autorul ei, intertextual replici, personaje sau situatii dramatice
din piesele Cantdreata cheald, Lectia, Scaunele si Rinocerii, exista
si 0 scend finald optionald, in care ni se ofera chiar date reale
sau imaginare din acest dosar de urmirire operativa, avand
aproximativ 700 de pagini, si confinutul acestuia, alcituit dintr-o
varietate de note informative furnizate de diversi romani care
cilitoreau la Paris, contactindu-1 din diverse motive.

Am citit cAndva in cursul de regie experimentald a lui Camil
Petrescu® despre citeva dintre montirile celebre ale teatrului
expresionist care se pare ca foloseau modalitafi de iluminare
iesite din comun, nu am asistat insd niciodata la una asemenea
spectacol de vorbe si lumini, desi mé gandesc ci piesele de teatru
ale lui Lucian Blaga, Zalmoxis sau Cruciada copiilor ar trebui
montate exact in limitele acelor cadre tehnice. Voi incerca sd pun

1 Matei Visniec, Occident Express si Despre senzatia de elasticitate cand pdsim
peste cadavre, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009.

2 Camil Petrescu, ,Modalitatea estetici a teatrului®, in volumul Comentarii si
delimitdri in teatru, editie, studiu introductiv, note de Florica Ichim, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1983.
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in scend o noua lecturd, absolut personala, rezultanta chinuitoa-
relor mele seances de spiritism, pornind de la textele scriitorului,
cu care m-am intalnit pentru prima oara in in ianuarie 1990.
Mai ales ca acest eseu ar fi trebuit sa apard cu un an in urma, cu
ocazia centenarului, dar i-am amanat intentionat aparifia, pentru
a strange in el si ecourile acestui eveniment. Am instituit o mini
traditie, prima tentativa a fost redactarea unei monografii Mihail
Sebastian, publicata chiar cu ocazia chiar a centenarului acestuia,
in 2007, iar in 2011 m-am oprit si asupra operei lui Emil Cioran,
tot la centenarul sau. Ma voi baza pe conceptele mitocriticii sau
psihanalizei literare, exersate de mine in alte citeva car{i care
trdiesc deocamdatd in manuscris. Instrumentele respective le-am
folosit in trecut pentru a descifra mesajele ascunse in operele unor
scriitori romani ca Mihai Eminescu, Mircea Eliade, Alexandru
Paleologu sau in a radiografia literatura oniricd de la noi.

Am respectat grafia dubld a numelui, pentru operele scrise in
limba romana am utilizat Eugen Ionescu, iar pentru cele scrise
in limba francezd, numele care l-a consacrat pretutindeni in
lume, Eugeéne Ionesco. In privinta cetiteniei sale cred ci avem
un caz foarte clar de autor francez de origine romand, spun asta
drept premisd a studiului meu, si ca sa evit orice confuzii ulte-
rioare. Criteriul extra-literar raimane cel al limbii in care a fost
scrisd opera, si voi incerca sd evit in cea mai mare mdsura spe-
culatiile de natura psihanaliticd, in care opera sa este despartita,
in mod arbitrar, in cea scrisa ,in tara tatalui si cea scrisi ,,in
tara mamei‘, desi nu ma pot abtine sa nu observ masculinitatea
operei scrise in limba romana si feminitatea celei scrisa in limba
franceza. Poate or fi niste trasituri ale acestor limbi, cine stie.
Nu existd in opinia mea niciun studiu coerent care sa pund in

evidentd efectele bilingvismului asupra creierului unui copil,
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aceastd scindare absolut schizoida dintre limba materna si cea
paternd, iar minunea pe care o studiez continuu riméne chiar fiul
meu, George, care are drept limba materni limba japoneza si drept
limba secundara engleza si care m-a invatat chiar la varsta lui de
cinci ani foarte multe lucruri utile. Nu voi intra in consideratiuni
pe care le consider fastidioase si inutile privind originea roma-
neasca a lui Eugeéne Ionesco, sigur, acestea vor exista numai in
masura in care transpar din opera sa literard, cea mai importanta
pind la urma, care transcende orice teme nationaliste. lonesco era
oricum un creator cosmopolit, un cetafean al lumii intregi, si ar fi
avut sanse mici sa se implineascd spiritual daca raminea in cadrele
destul de restrictive ale unei culturi care priveste de foarte multe
ori marile culturi europene printr-o pereche de ochelari de cal.
Oricum acum avem mai putine sanse de a vorbi despre tragic
si, dacd ne hotaram si o facem, nu putem ignora opera unuia
dintre cei mai importanti dramaturgi romani, Eugen Ionescu.
Domnia sa a abordat acest subiect in citeva texte despre teatru
sau interviuri, incluse in volumul Note si contranote, si nu trebuie
sd ne mire ca eseisti din secolul XX s-au oprit asupra acestei
metamorfoze a tragicului in teatrul modern, cum ar fi francezul
Jean-Marie Domenach?, autorul unui eseu extraordinar despre
Intoarcerea tragicului, cu aplicatie asupra teatrului francez, dar
cu trimiteri si la romanele existentialismului francez din anii *50.
Totusi dramaturgul de origine roména nu era singurul autor de
teatru din secolul XX care merita un asemenea tratament. Un alt
Eugen, Eugene O’'Neill, despre care Petru Comarnescu®, marele

3 Jean-Marie Domenach, Intoarcerea tragicului, traducere din limba france-
zi de Alexandru Baciu, cuvint inainte de George Banu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1995.

4 Petru Comarnescu, Eugene O’Neill si renasterea tragediei, cuvint inainte de Dan
Grigorescu, editie ingrijitd de Mircea Filip, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986.
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nostru americanist interbelic, un rara avis, fiind singurul preo-
cupat de studiile americane si care a debutat cu un eseu intitulat
Homo Americanus, cel care publica primele eseuri critice despre
opera lui Eugene O’'Neill in ,Revista Fundatiilor Regale in anii
'40, fiind perfect sincronizat cu epoca in care marele dramaturg
american isi incepuse receptarea, traducdtor incd din 1945 al
operei sale complete, de altfel, Eugene O’Neill i-a recunoscut lui
Petru Comarnescu acest merit intr-o scrisoare anexaté la volumul
publicat dupa razboi, oferindu-i drepturile exclusive de traducere
in limba romana asupra operei sale, iar Petru Comarnescu a lasat
o admirabild monografie, Eugene O’Neill si renasterea tragediei,
editatd postum. Istoricul Lucian Boia avea si demonstreze ca
acesta l-a turnat pe colegul sdu de generatie Mircea Eliade, dupi
vizita efectuata la Chicago la invitatia acestuia.

Beneficiind de acelasi privilegiu, si alti autori ar putea fi ada-
ugati la aceasta listd, unde i-am putea incadra pe Jean Giradoux,
Samuel Beckett, Jean Anouilh sau Jean-Paul Sartre, ca si-i citim
doar pe dramaturgii din Franta. Petru Comarnescu nu era sin-
gurul intelectual roman interesat de dramele marelui dramaturg
american, exista cel putin o analizd foarte superficiald si nu
neapdrat literara a lui Mircea Vulcanescu®, unul dintre filosofii
si eseistii foarte talentati din epoca interbelica, ripus de boald
in inchisorile comuniste. Mircea Vulcinescu este considerat
de Biserica Ortodoxa unul din sfintii inchisorilor din Gulagul
romanesc iar unele voci din biserica ortodoxa vorbesc chiar
despre canonizarea sa. El a ficut parte din guvernul Ion Antonescu
si a fost judecat in procesul intregului lot, Maresalul Antonescu
fiind executat drept criminal de razboi.

=

5 Mircea Vulcanescu, ,Teatrul lui Eugene O’Neill, in De la Nae Ionescu la
Criterion, editie de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 261.
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La noi in zona filosofiei interbelice urmele tragicului ar trebui
ciutate mai ales in eseuri sau studii critice, in ideile filosofice
ale lui Lucian Blaga sau - de ce nu? - in eseurile filosofice ale
lui D.D.Rosca, autor al unui eseu intitulat chiar Existenta tragicd,
ori in eseurile lui Benjamin Fondane®, adunate sub titlul destul
de apropiat de Congstiinfa nefericitd, desi titlul traducerii roméne
nu mi se pare destul de larg pentru a traduce toate sensurile
adjectivului francez ,,malhereuse”. De altfel, se pare ca Benjamin
Fondane era la curent cu continutul cértii lui D. D. Rosca, pentru
ci o recent publicata scrisoare a lui Felix Aderca atesta faptul ca
acesta i trimisese voluminoasa carte aparutd in Romania, cartea
gasindu-se in prezent, adnotatd atent, intr-unul din fondurile
franceze ce pastreazi biblioteca lui Benajamin Fondane. Eseistul
si ginditorul Emil Cioran’ trecea si el in revista in articolul sau
Sensibilitatea tragicd a Romdniei, pe cativa dintre autorii tragici;
printre acestia el i enumera pe Lucian Blaga, Mircea Eliade, Petru
Manoliu sau Anton Holban. Cirtile publicate in limba romana
ale lui Emil Cioran, Pe culmile disperdrii (1934)%, Cartea amd-
girilor (1936)°, Lacrimi si sfinfi (1937)" sau Amurgul gandurilor
(1940)" par si fie scrise toate cu un toc care utilizeaza aceeasi
invizibila cerneald a melancoliei. Sigur cred ci un echivalent al
teatrului absurd ar putea fi farsa tragicé, definitd pe teritoriul
nostru de Romul Munteanu.

6 Benjamin Fondane, Constiinfa nefericitd, traducere de Andrea Vladescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1993.

7 Emil Cioran, ,Sensibilitatea tragicd a Romaniei®, in Emil Cioran, Singurdtate
si destin, cu un cuvint inainte al autorului, editie de Marin Diaconu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 218.

8 Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, Editura Humanitas, Bucuresti, [1934], 1990.

9 Emil Cioran, Cartea amdgirilor, Editura Humanitas, Bucuresti, [1936], 1991.
10 Emil Cioran, Lacrimi si sfinfi, Editura Humanitas, Bucuresti, [1936], 1991.
11 Emil Cioran, Amurgul gindurilor, Editura Humanitas, Bucuresti, [1940], 1991.
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Poza celebrd a lui Eugene Ionesco, in costum de arlechin,
mi se pare a simboliza acest ,sfarsit de partidd, vezi piesa lui
Beckett cu acelasi nume, comicul care s-a amestecat definitiv
cu tragicul. Cele doua fuzionasera - ce-i drept - cu mult inainte,
fiindcd intentia de a le alipi apartinuse prima oard dramei sha-
kespeariene. Il privesc, de aceea, pe Eugéne Ionesco drept unul
dintre ultimii clovni tragici europeni; nimeni nu avea ca el acest
sim{ extraordinar al tragicomicului, al existenfei tragice de
care trebuie si rizi ca in fata unui film plin de gag-uri. In anii
'50, la granita dintre filmul mut si alb negru al inceputurilor si
filmul sonor si Eastmancolor, a fost epoca marelui comic trist,
Charles Chaplin. Imi amintesc gestul de mare curaj a lui Mihail
Sebastian care a conferentiat la Criterion despre radicinile evre-
iesti ale umorului marelui actor, riscand si fie cotonogit la iegirea
din sala de gdstile de batdusi trimisi sd distruga spectacolul si sa
faca scandal, pentru cé cel care conferentia era evreu. Vezi scena
descrisa de Sebastian in Jurnal.

Cateva vedete din epoca filmului mut, revolut in 1952,
inclusiv Buster Keaton, supranumit ,,omul cu fata de fier®, care
nu zambea niciodata, au fost invitate de Chaplin si joace alituri
de el in comedia Luminile rampei, in regie proprie, intr-o scena in
care repetau gesturile si gag-urile din filmele de inceput, o urma
de intertextualitate extrem de emotionantd. Mai tirziu, prin anii
70, marele regizor italian Federico Fellini a realizat un film docu-
mentar despre disparitia Marelui Clovn Alb si discursul cineastului
sau teleastului coincide cu viziunea lui Samuel Beckett, reluati sub
0 altd forma, postmodern in piesa lui Matei Visniec 2, Angajare
de clovn. In acea fotografie celebra, realizati in anii 70, E.Jonesco
12 Titlul original al piesei lui Matei Visniec este Petit boulot pour vieux clown.

Nu gtiu dacd piesa lui are o idee comuna cu filmul lui Charlie Chaplin, Luminile
rampei, dar motivul acesta al clovnului bitrdn mi se pare unul minunat.
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apare purtdnd pe obraz masca lui Arlechino, principalul erou din
Commedia dell’Arte italiand, poza avind o valoare simbolica, in
opinia mea. Cred ca Eugen Ionescu a fost ultimul clovn al teatrului
universal, deplang disparitia sa si incerc si-i interpretez opera pe
care ne-a prezentat-o drept testament. Eugen Ionescu ne-a lisat o
invitatie, intr-un text scris in 1934:

»Onorat public!

Am nevoie de consideratia dumneavoastrd. Ca sa md consi-
derati este foarte usor. Trebuie pe de o parte, sd ma neintelegeti si,
pe altd parte, sa ma intelegeti. Pdnd azi, m-ati neinfeles suficient.
A venit vremea sd md intelegeti. Onorat public,

Apreciazd-md. N-o sd-{i pard rdau.”

Dincolo de sdgalnicia cam infantild a acestei invitaii st un
adevar unic, si anume ca un mare autor simte cd a fost nein-
teles un timp indelungat si isi reafirméd dorinta de a fi inteles.
Iar finalul, comic si tragic deopotriva, este si adevirat. Nu insist,
asupra temei s-au mai oprit si al{i critici, cel mai aproape de noi
Laura Pavel”, cea care priveste tragicul, situat in acelasi raport
cu tentativa de rescriere a unei drame shakesperiene, gest spe-
cific postmodernismului si deconstructiei, in termenii opozitiei
dintre teatrul aristotelic, cum era acesta definit in Poetica lui
Aristotel, si teatrul absurdului-antiteatrul-teatrul anti-aristotelic.
In cazul de fatd functia parodici este o lentild care ristoarn,
rasuceste haina tragica si o poarta invers, pe dos.

13 Laura Pavel, ,Tragedia si parodia ei, teatrul aristotelic si antiaristotelic, in
Ionesco. Anti-lumea unui sceptic, Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 245.
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Publicistica din Romania
a lui Eugen lonescu

Un comentariu despre editia exhaustivd a publicisticii lui
Fugen Ionescu Razboi cu toatd lumea este necesar. Se stia ca
»scrisorile din Paris“ trimise de Eugen Ionescu intre anii 1938 si
1940 revistei ,,Viaja Roméneascd™ au fost sapte, dar Mircea Ior-
gulescu a demonstrat c4, in realitate, au fost noud. Cele sapte au
fost editate, dupa mai bine de 50 de ani de la aparitie, in cule-
gerea intitulata Razboi cu toata lumea, scoasa in 1992 la Editura
Humanitas, cea dintii si, deocamdata, singura editie a publi-
cisticii romanesti a lui Eugen Ionescu. Alcatuita si ingrijitd de
Mariana Vartic si Aurel Sasu, aceastd editie se voia ,,exhaustiva®,
cel putin ,,in intentie®, si se incheia cu o bibliografie a scrierilor
lui Eugen Ionescu publicate in presa romaneasca intre 1927 si
1946. Antologia respectiva a fost tipdritd in doud volume, pro-
babil din ratiuni editorial-comerciale, fiindca in nota preliminara
asupra editiei cei doi autori se referé la unul singur (,,bibliografia
care incheie volumul [...]“). In aceeasi noti, Mariana Vartic si
Aurel Sasu aminteau de existenta unei alte bibliografii a scrierilor
romanesti ale lui Eugen Ionescu, prima de altfel, cea alcatuita
de Gelu Ionescu la inceputul anilor ,70 ai secolului trecut, cind
acesta o cercetase sistematic si pentru intfia oara in istoriografia
literara romaneascd, in vederea unei teze de doctorat, ,,incepu-

turile marelui scriitor®.
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